“Las cosas del mundo todas

se han de mirar al revés

Una mirada parddica i

para verlas al derecho”.
sobre el primer viaje Baltasar Gracidn
alrededor del “mundo

todo”. de la critica, Maluco. La novela de los

Al parecer, segun la revisién que he realizado

descubridores (1989), la primera novela

publicada por el escritor uruguayo Napoleén
Diana Sofia Sanchez Hernandez

o i ) o Baccino Ponce de Ledn, es atractiva por dos
Universidad Nacional Autbnoma de México

singularidades: el tipo de narrador, que es
identificado con la figura de un bufén, y el uso de un lenguaje irreverente, que se ha identificado
como carnavalesco. Segun explica Malva E. Filer, Napoledn Baccino lo mismo que otros autores
contemporaneos como Abel Posse, Juan José Saer, Tomas de Mattos, entre otros, se ha valido de
los recursos “conquistados por la ‘nueva novela’ de los afios sesenta: la libertad imaginativa, el
humor y la parodia” (2006 x). Esta clasificacién permitié que, segun esta perspectiva critica, Maluco
ingresara en las filas de una tradicién literaria que debe sus origenes al denominado boom
latinoamericano. La mayor parte de los trabajos académicos —tesis, ensayos, resefias breves-, que se
han realizado sobre la novela no distan mucho de la valoracién anterior, pues la mayoria parte del
analisis que Seymour Menton propone en su libro Nueva novela historica de la América Latina,
1979-1992. Aunque algunos senalan no estar de acuerdo con ciertos argumentos del critico
norteamericano, han aceptado el listado de caracteristicas que sugiere el autor como una guia para
descubrir hasta qué punto la novela de Baccino puede cubrir los requisitos que caracterizan a la
Nueva Novela Histérica (Vich 1997; Filer 2006; Ortega Gonzdlez-Rubio 2010). Sin embargo, las
rapidas observaciones de Menton sobre Maluco pasan inadvertidas o son obviadas por la critica,
como el hecho de afirmar que la novela de Baccino, lo mismo que Noticias del imperio del escritor

mexicano Fernando del Paso, tiene poca relacidn con el presente del autor (cf. 1993 46).*
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La pregunta que motivé mi primer acercamiento a la novela fue similar a la que atrajo a la
critica: la novedad del cambio de perspectiva para hablar sobre las expediciones y la figura de los
conquistadores peninsulares del siglo XVI. Al concluir la novela surgieron una serie de
cuestionamientos que intento responder en el presente estudio: a) ien qué cambia la narracién de
la historia si ésta es contada por un personaje que se caracteriza por ser un marginal tanto en su
papel histérico (como actor o protagonista de la historia) como en su papel autoral (como narrador
de la misma)? b) ¢ Qué significa en el universo de la novela la alusién a discursos tan diversos como
son las crénicas de Indias, la novela picaresca, la literatura popular medieval? ¢ Qué significa colocar

como si fuera un apéndice una carta firmada con el nombre de Juan Ginés de Sepulveda?

Dos miradas sobre el viaje de Hernando de Magallanes

Estructuralmente la novela de Napoledn Baccino se compone de dos partes asimétricas entre si: la
primera, de trescientas paginas, concierne al relato en primera persona del anciano Juanillo Ponce
y, la segunda, con el titulo “apéndice”, contiene una epistola oficial de seis paginas firmadas por
Juan Ginés de Sepulveda. Ambos textos reconstruyen lo ocurrido en el viaje de Fernando de
Magallanes alrededor “del mundo todo”, sin embargo, cada uno propone tratamientos muy

particulares sobre el mismo tema.

Juanillo Ponce escribe desde los margenes del poder. Tanto su historia de vida como su
apariencia fisica representan lo mas abyecto de la sociedad espafiola del siglo XVI. Juanillo Ponce se
describe a si mismo como enano, contrahecho, judio converso, hijo de una prostituta y huérfano de
padre. En su juventud ocupd el oficio de bufdén, tonto de pueblo y gracioso de la flota de Hernando
de Magallanes. Juanillo es un personaje ficcional que remite tanto por su nombre como por su
biografia, de la cual apenas deja entrever algunos datos generales, a la tradicidn literaria medieval y

a la novela picaresca.
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En contraste, el nombre de Juan Ginés de Sepulveda tiene una fuerte carga histérica e
ideoldgica que hasta cierto punto se refleja en la epistola ficticia del personaje homdénimo. El
personaje histérico, el humanista Juan Ginés de Sepulveda (1489-1573), fue uno de los cronistas
oficiales de Carlos V y uno de los defensores mds importantes de la guerra contra los indigenas del
Nuevo Mundo. La referencia a ambos datos de su biografia es suficiente para relacionar su nombre
con un sistema de valores totalmente opuesto al del personaje Juanillo Ponce. En la novela, la figura
de Juan Ginés de Sepulveda representa al cronista que obedece a los intereses de la monarquia vy,

por extensidn, su relato supone la versién oficial y autorizada de Ila historia.

En la carta ficticia del cronista oficial, la reconstruccién del viaje se apoya en distintas autoridades,
con lo que presenta un informe erudito y objetivo de los hechos. En contraste con el escrito de
Juanillo Ponce, el ficcionalizado Juan Ginés de Sepulveda escribe “de oidas” y por encargo su
relaciéon. La imagen del destinatario, también un imaginado Carlos V, es inasible tras el lenguaje
formal y respetuoso que caracteriza a las cartas oficiales. Sin embargo, como veremos, la carta
ficticia imita las convenciones del género epistolar oficial tanto en su estructura como en el tono

formal para después subvertirlas.

La importancia del punto de vista en el relato de Juanillo Ponce

La primera parte de la novela Maluco retoma la anécdota sobre los sufrimientos padecidos durante
los tres afios (1519-1522) que durd la expedicién del navegante portugués Fernando de Magallanes
hacia las islas Molucas, también llamadas el Maluco (1991 7)? consideradas las islas de la Especieria.
El viaje tenia como objetivo principal encontrar un pasaje que evitara bordear las regiones
asignadas a Portugal y poder competir con éste en el trafico de especias. La hazafia concluyd de

manera fatidica, con la muerte del capitdn a manos de los habitantes nativos de Mactdn en 1521y
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con la pérdida de grandes cantidades de dinero y vidas humanas, pues de los 260 tripulantes sélo

sobrevivieron 18 (Pigafetta 2002 157).

Las fuentes principales en las que se apoya el relato de Juanillo para reconstruir la travesia
del viaje, son las Décadas (1526) de Pédro Martir de Angleria, la Historia natural y general de las
Indias (cuyo primer tomo se publicé en 1535) de Gonzalo Fernandez de Oviedo vy, el referente de
ambos textos y también fuente principal de la obra de Napoledn Baccino, el Primer viaje alrededor
del mundo (1524) del caballero de Rodas, Antonio Pigafetta. Una lectura paralela entre las crénicas
citadas y la novela de Baccino permite identificar el seguimiento que hace la novela de la
organizacién cronoldgica planteada originalmente por el texto de Pigafetta, desde el itinerario del
viaje hasta los padecimientos y las traiciones contra el capitan general asi como algunos detalles

sobre la moral o las actitudes de los tripulantes y los habitantes de las islas Molucas.?

Mas la similitud entre estos diversos documentos no es relevante en si misma. Aquello que
destaca es el desplazamiento del punto de interés que efectia la novela, en contraste con las
crénicas, al subordinar el hecho histérico, el viaje, a la percepcion sensible y a los relatos tanto de
Juanillo Ponce como de otros personajes. La propuesta narrativa de la novela no se encuentra en
diferir o inventar hechos histdricos distintos a los considerados como “oficiales” o candnicos sino en
sefialar como el punto de vista influye en la construccion del sentido de los hechos narrados; es
decir, enfatiza “la diferencia [que puede hacer en la interpretacién de la historia] el tono de la
perspectiva tomada por el narrador de Maluco” (Vich 1997 408), lo que es acentuado al exponer
desde las primeras paginas el cardcter singular del mismo. Con ello cobra importancia cada uno de
los datos biograficos de éste, ya que condicionan la manera de entender y explicar tanto el presente

como el pasado del que da cuenta.
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En la época que recrea la novela se infiere que “ya se habian publicado numerosos textos
que podrian servir de modelo o anti-modelo a la actividad escritural de Juanillo” (Perkowska 2008
153). De hecho, en las primeras paginas que constituyen el prélogo de su texto, la explicacién y

justificacion de su obra imita aquellas de las crdnicas de la época:

“Y si el relato puntual y verdadero de nuestras miserias relato que en un todo falseé

vuestro cronista Pedro Mdrtyr de Angleria para mayor gloria de Su Alteza Imperial, asi
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como de las muchas cosas que aquel sagaz caballero vicentino don Antonio de
Pigaffeta callé y enmendd por la misma razon, llegare al corazén de Vuestra Merced,
tenga él en cuenta que en Bustillo del Paramo, mi pueblo natal, sufre grande pobreza
este Juanillo, bufén de la armada, ‘que hizo con sus gracias tanto por la empresa como

el mismo Capitdn General con su obstinacién’”. (8)*

La inconformidad del narrador por las versiones de los cronistas oficiales se debe a que
omitieron o modificaron las anécdotas que referian a las “miserias” sufridas durante el viaje, “para
mayor gloria de Su Alteza Imperial”. Con esta aclaracion, implicitamente denuncia la conveniencia
de sus autores por contar aquello que agrada y ennoblece a su destinatario. Al no pretender adular
a Carlos V a través del heroismo de la hazafia ni satisfacer sus expectativas, el narrador se otorga la
tarea de develar al monarca aquello que los otros han “callado” o “falseado” sobre la travesia. Es
decir, imitando el compromiso de verdad de las crénicas de la época, Juanillo Ponce también se
propone contar y llegar a la sensibilidad del otrora monarca con un “relato puntual y verdadero”

tanto de los prodigios como de los padecimientos vividos tanto en el presente como en el pasado

(8).
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La referencia del viejo bufén a su vejez, su pobreza y la confrontacién con la visién oficial o
falseada de la historia recuerda invariablemente a las motivaciones que llevaron a Bernal Diaz del
Castillo a escribir su Historia verdadera... Incluso se podria decir que el relato de Juanillo se
aproxima en este punto a la crdnica del viejo soldado, como anota Magdalena Perkowska, ya que
también incluye los nombres de capitanes, pilotos y marineros que lo acompaiiaron en el viaje,
“reintegrando su presencia, negada por historiadores como Gémara, en el discurso histdrico” (2008
152). O, mas precisamente, en el caso de Juanillo, negada por historiadores como el humanista
Pedro Martir de Angleria quien escribe sobre el viaje concentrado en la figura de Magallanes y de
Elcano. Sin embargo, en esta apreciacion de la critica cabria sefialar que la proximidad entre ambas
figuras, la ficcional de Juanillo y la histérica de Bernal Diaz, se puede establecer meramente en el
nivel anecddtico de la novela. Las razones que en la obra de Napoledn Baccino explican la
“borradura histérica” (Perkowska 2008 151) de Juanillo Ponce no se asemejan en nada a las de
Bernal Diaz del Castillo ni tampoco el punto de vista desde el cual se reconstruye la historia del
viaje, aspecto este Ultimo esencial para la comprensién de la primera parte de Maluco. La oscilacién
de la voz narrativa entre el tonto, el bufdén, el picaro y el anciano multiplica las formas de apreciar la
historia de la que da cuenta el narrador y cambiar o desplazar los intereses de los cronistas en la

busqueda de otras verdades.

Juanillo Ponce relata su experiencia a partir de la mezcla de datos obtenidos de la memoriay
la imaginacion, que el narrador define como “mentirillas” o “inventos”. Los documentos, las
bitacoras, las listas de nombres de los navegantes, las crdnicas, son fuentes que al narrador le
generan suspicacia. En algiin momento Juanillo Ponce pregunta a su interlocutor, “équé saben ellos,
[los cronistas], Alteza, de lo que en verdad sentiamos cada uno de nosotros ante estos cuatro o cinco
grandes hechos a los que se limita su historia?” (66). La “verdad”, para el narrador, se encuentra en
“los huesos” de quienes vivieron esa experiencia no en los archivos ni en las bibliotecas, pues lo que

en la narracion de Juanillo se considera “la verdad” tiene qué ver con la “experiencia viva” del viaje,
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que corresponde al nivel de la experiencia sensible, al de las pasiones, en suma: al de la narracion

literaria.

En el relato del personaje Juanillo es evidente que se retoman elementos del marco
discursivo histdrico (Perkowska 2008 153) en el que parece apoyarse; incluso, como ya se ha
sefialado, el lector puede encontrar parrafos literales de la crénica de Pigafetta. Mas al mismo
tiempo, la mirada del fracaso del anciano y la risa burlesca del bufén, la distancia irénica y la actitud
satirica que estd detras de su discurso cambian el tono y la intencionalidad de las convenciones del
género. Si para los cronistas de Indias no existia contradiccién en el uso de las fantasias
cosmograficas de los Antiguos y sus referentes literarios y biblicos para obtener “una mejor
comprensiéon del Nuevo Mundo” (Serna 2000 60), la vision de Juanillo Ponce pone en primer plano
la contradiccién que encierra dicho propédsito y ademas, el fracaso del viaje desmitifica el tono
heroico y glorioso de los logros de los expedicionarios y conquistadores. Como explica Pozuelo

Yvancos,

“la parodia o es subversiva e implica no sdlo cita, sino también confrontacion burlesca
y distancia respecto al texto parodiado o no es tal parodia. La parodia nace como
otredad no sélo en el sentido de ser especular, sino de deformar, de rebajar, de actuar
sobre el rostro de tal espejo, desvelando sus lineas y subvirtiendo su sentido, revelando

y rebeldndose respecto al texto originario”. (2000 s/p)

La distancia que permite la mirada burlesca y suspicaz del narrador asi como el tono
narrativo del fracaso, parecido en este aspecto a la crénica de un Alvar Nufiez Cabeza de Vaca,

desnaturaliza las convenciones del género y acentua la contradiccion entre el mundo prefigurado de
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la Biblia, los libros de viajes, la cosmografia medieval, el providencialismo e incluso, la nocién

imperialista, y la realidad de la experiencia del viaje y sus alcances:

“En efecto, debe Vuestra Alteza saber que segun aquel ilustre navegante, el mundo
tiene la forma de una teta de mujer, con el pezdn en alto, cerca del cielo y por eso
decia, ‘los navios van alzdndose hacia el cielo suavemente y entonces se goza de mds
suave temperancia’ [...] ‘Lo que no sé decirte’ es si se trataba del pezdn de la teta de su
madre o de la mia, aunque pienso que seria de la suya, ya que menguados bienes
depararia el Paraiso de estar situado en la magra teta de mi madre” [...]

“Los dias que pasamos en el Paraiso, huelga decirlo, fueron los tnicos dichosos de

‘nuestra infernal travesia’ alrededor del mundo todo”. (77)

III

La mencion de la “infernal” travesia continta con el tono satirico con el que aborda el viejo
bufén el tema del Paraiso en las lineas anteriores y subvierte, en el plano intertextual de las crénicas
de la época, la nocidon medieval del plan divino que delinea las acciones y el destino de los hombres.
Por supuesto, el calificativo “infernal” también prepara al lector para las adversidades que seguiran
a lo largo del itinerario del viaje. La presencia de la tradicidn picaresca en la caracterizacion del

personaje, trae al interior de la novela un tipo de retdrica realista que da cuenta del mundo cadtico

y enganoso en el que se van introduciendo tanto Juanillo como el resto de los tripulantes.

En la narracidon del anciano conviven entonces dos discursos: por un lado, el lector encuentra
la perspectiva parddica y satirica de la tradicién literaria del bufén y el picaro y por la otra, lo
histérico concreto del seguimiento puntual del itinerario del viaje. La articulaciéon de ambos tipos de
verosimilitud es posible bajo las normas que rigen la locura y el género novelesco. Asi lo sugiere el

titulo: Maluco. La novela de los descubridores; locura y novela, en este caso, son sindnimas. La
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normas que rigen el universo de Maluco son aquellas que corresponden a la légica de la
imaginacién mas que a la documental o histdrica, pero sin borrar completamente su influencia en la

configuracion del universo ficcional.

Juanillo Ponce se refiere desde el inicio hasta el final de su relato al “loco viaje”: el loco
proyecto y su loca realizacién son contados por el loco de la flota para criticar, a su vez, la loca

ambicion de los poderosos:

“éQue fuimos mds de doscientos y cincuenta los que corrimos a enrolarnos en ‘la loca
empresa?’ [...] Porque, en verdad, é¢qué era para nosotros el Maluco? [...] como
presintiendo que aquella palabra portuguesa no podia significar otra cosa que loco,
porque en verdad eso éramos. Pero ‘éera acaso nuestra locura mayor que la de los
capitanes?’ ¢ Tenian necesidad esos sefiores de ir por mds oro? [...] ‘Estdbamos locos’,
si, como lo estuvo siempre Ruy Faleiro y el Capitan don Hernando, como lo estaba
Vuestra Majestad Imperial y los altos funcionarios de la Casa y el obispo Fonseca y don

Cristobao de Haro, que financid la empresa”. (14)

Entre los nombres de los personajes histéricos que menciona la cita anterior, la locura del
cosmografo Ruy Faleiro esta documentada en los distintos archivos que hablan sobre la empresa de
la travesia.” La repentina locura del cosmdgrafo, segin distintas versiones, le impedira viajar con
Magallanes a pesar de haber estudiado y planeado la posibilidad del viaje. Incluso proporciona los
mapas que serviran de guia al capitan portugués. Napoledn Baccino aprovecha el dato histdrico
para re-escribir y darle multiples connotaciones al término “locura” y multiplicar las posibilidades de
narrar la historia de Magallanes y poner en relieve el desconocimiento general de los alcances del

viaje, con lo que se asemeja a la experiencia de Cristobal Coldn.
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La locura como los suefios de los marineros, como la esperanza, como el amor desmedido;
locura como el deseo. La locura como desmesura, de la tragedia y la fatalidad: “Y alld vamos
nosotros, otra vez con rumbo sur. [...] Hacia el vacio. Hacia la parte del mundo reservada a los soles
agonicos. A los hielos eternos. A ‘los locos errantes™ (78, 79). Y finalmente, la principal, la locura
festiva de la poesia, la literatura, la invencion. En oposicion, crece, de manera descomunal, la
ambicidon material de los capitanes, la ambicidon de los perfumes y las especias, la ambicién por las
mujeres: “Nifias apenas, arrancadas a su propio mundo y prefiadas de tus suefios imperiales, de la
loca ambicion de tus capataces, de tus fortalezas, de tus catedrales, de tus plazas, de tu Dios, y de tu

lengua” (119). Es la otra cara de la locura.

La locura de la imaginacién y la fantasia, de la palabra creativa, es la que permite confrontar
una realidad deslavada e incluso tragica que no se puede o no se quiere ver directamente, pero que
tampoco puede ser obviada. Los romances medievales, la invencion de los cuentos eréticos y las
farsas satiricas que aparecen de forma intermitente a lo largo de la novela, ayudan a enfrentar la
realidad de la miseria, la vejacién y la injusticia sin olvidarla o perderla de vista. Es a partir de este
punto que Juanillo Ponce relata los padecimientos de los “insignificantes de la historia” (Perkowska
2008 151). Si bien, el texto del viejo bufén parece acercarse en el tono de fracaso a la crénica de
Alvar Nufiez Cabeza de Vaca, cambia la intencién del mismo para dotarlo de una clara postura

politica en contra de la autoridad.

Con el recuento del viaje, el viejo bufén no pretende ganar fama ni crearse “un nombre que
llegase a la posteridad”, como asi lo declara, en su introduccion, Antonio Pigafetta (2002 16) o el
mismo Bernal Diaz del Castillo (Serna 2000 85). Sus causas, ademas de la rectificacion de la historia,

son mas basicas y personales: por una parte, recordemos, busca recuperar la pensidon que Felipe I

10

ISSN: 1562-384X

Revista de Filosofiay Letras
Departamento de Filosofia / Departamento de Letras

<
-
o
~
S
=
=
2
o
S
b
=
Ll
o
©
=
S
=
—
><
o
1=
<<

http://sincronia.cucsh.udg.mx
revista.sincronia@yahoo.com.mx



le ha quitado, y por la otra, dar una leccién moral a su destinatario: “para que Su Majestad ‘sepa y
medite’ en su noble retiro de cdmo las ambiciones y caprichos de los principes afectan a la vida de
quienes andan por el mundo a ciegas, siempre sujetos al arbitrio de los poderosos” (8).° La figuracion
de la voz a través de la imagen del bufdén, tonto y picaro, en su relacién con el monarca, se vuelve
una autoafirmacion del caracter inferior del narrador vy, a su vez, de superioridad, en contraste con
un rey que se encuentra alejado de la participacién del mundo de lo sensible y de las pasiones. En
este sentido, la narracién adopta no sélo el tono pedagdgico de la novela picaresca espafiola sino
que ademas parodia de las crénicas de Indias la perspectiva de la historia como un relato moral. La
dedicatoria de dicha leccidon desestabiliza la relacién prefigurada entre el “cronista” y la imagen de
Carlos V. Como explica Pozuelo Yvancos, es necesario el reconocimiento superior del otro para

acentuar su rebajamiento:

“La significacion irénica, como la parddica, es a mi juicio inseparable de un ethos que
implica una distancia entre los textos enfrentados, el parddico y el parodiado, en la
que el primero afirma una suerte de superioridad sobre el sequndo que permite la risa,
la burla, la contra-faz. Para que tal enfrentamiento o caida se dé es preciso que el

objeto de la risa o de la parodia esté en un nivel mds alto, el de la autoridad”. (2000

s/p)

La oscilacion de la voz narrativa entre el discurso formal que marca la distancia de clase y la
informalidad como alusién a la carta familiar, muestra la problematica relacién entre Juanillo y el
monarca a la vez que acorta la distancia protocolaria entre ambas figuras. La imposicion de la
autoridad que le permite poseer la verdad de lo visto y lo vivido subordina la imagen del rey a sus
ensefanzas. El didlogo imaginario es en realidad una puesta en escena mas de Juanillo Ponce sobre

la confrontacion de dos imagenes que representan los dos extremos de la escala social: el poder
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absoluto y el esclavizado a éste. Recordemos, en este sentido, la farsa satirica del bautizo de sus
monos. “[L]a parodia trabaja para poner en primer plano la politica de la representacion” (Hutcheon
1993 187): es decir, subraya su natural artificio y, por tanto, el trasfondo ideoldgico de su

construccion: iquién y desde qué postura se construye la realidad?

El didlogo imaginario con Carlos V no implica un intercambio de ideas entre ambos, sino que es la
proyeccion del narrador sobre lo que posiblemente piensa, hace y sufre el antiguo monarca: “Y
bien, Alteza, ahora Juanillo ‘te imagina’. Estds en tu retiro, en Yuste. Estds en tu recdmara. Te han
puesto sobre almohadones, ‘como a un recién nacido’, y junto a la ventana que se abre al interior de
la iglesia” (223). La figura en decadencia de su destinatario es a su vez la imagen del sujeto de la
enunciacién en el presente, en su recdmara en Bustillo del Paramo. El juego especular también
aproxima ambas figuras, aunque la voz narrativa no deja de transitar entre las formas
institucionalizadas y la franqueza del lenguaje popular. Con esto no pretendemos afirmar que
puede haber un cambio de papeles entre ambos personajes, sino que la novela colocara el poder en
otro lugar, para rebajar, finalmente, la figura del monarca a la situacién de equidad con Juanillo
Ponce. De este modo, es en la imagen simbdlica de la vejez donde se anulan las diferencias sociales
y econdmicas de ambos extremos de los usos del poder. Por ello, al final de su relato, ambos
podrian ser parte, en el imaginario del narrador, de un relato en el que irian a “descubrir el mundo
juntos”, de nuevo, la locura de Juanillo que podria permitir un “mundo al revés”: “Mira que nos
verdn con desdén, y los nifios se reirdn de nosotros, y todos comentardn: -Ahi van esos dos. Uno se
cree conde y el otro emperador. jVaya facha tienen Sus Majestades!” (306). La presencia del poder
no desaparece ni es subordinada por la imagen irreverente de Juanillo Ponce. Su ubicacién en el

desarrollo de la trama se propone como problematica.

La carta ficticia del personaje Juan Ginés de Sepulveda

12

ISSN: 1562-384X

Revista de Filosofiay Letras
Departamento de Filosofia / Departamento de Letras

<
-
o
~
S
=
=
2
o
S
b
=
Ll
o
©
=
S
=
—
><
o
1=
<<

http://sincronia.cucsh.udg.mx
revista.sincronia@yahoo.com.mx



La brevedad y la ubicacidn al final de la novela de la carta del ficcionalizado Sepulveda, han influido
en la critica para limitar su sentido a una mera ampliacion de lo dicho en la primera parte por
Juanillo Ponce o, en otros casos, para simplemente prescindir de ella, como se puede verificar en el
ensayo de Ortega Gonzalez-Rubio (2010). Al incluirse la carta como la ultima parte de la novela, ésta
participa del mismo universo ficcional y complementa, en otro sentido, el cuadro historiografico
que perfila el relato de Juanillo Ponce sobre el viaje de Hernando de Magallanes hacia el Maluco y,

de forma indirecta, sobre el contexto histérico de la primera mitad del siglo XVI.

En lo que respecta a su lectura por la critica, en los pocos trabajos que la mencionan, se
percibe cierta vacilacion para clasificarla. A pesar de que es evidente que la carta parodia el formato
de una carta oficial, se privilegia el contenido y por lo tanto el nivel referencial de la misma, por lo
gue para algunos es seiialada como un “informe” (Zandanel 2001 156, 157) o, como un “veredicto”

(Filer 2006 xii). En realidad, como se vera enseguida, la carta cumple ambas funciones.

El nombre de Juan Ginés de Sepulveda remite a tres aspectos vinculados con la discusiéon
planteada en la primera parte de la novela: a) representa la figura del cronista oficial de la corona,
b) en relacién con lo anterior, la carta alude a la crénica de Indias puesta al servicio de los intereses
de la monarquia; y c) trae a la memoria la discusién sobre la apropiacién y el dominio tanto de los
territorios del Nuevo Mundo como de sus habitantes. En suma, el nombre de Sepulveda representa
la élite intelectual comprometida al servicio, en este caso, del poder monarquico, a la palabra oficial
y a la historia autorizada. Es evidente, por lo tanto, que su nombre trae consigo una serie de
prejuicios contra los cuales habia discutido el personaje Juanillo Ponce a lo largo de su relato. La
introducciéon de la figura, al final de la novela, de Sepulveda, parece llevar la lectura en una

orientacién contraria tanto en el aspecto valorativo como cognitivo de la historia. Parece advertir,

13

ISSN: 1562-384X

Revista de Filosofiay Letras
Departamento de Filosofia / Departamento de Letras

<
-
o
~
S
=
=
2
o
S
b
=
Ll
o
©
=
S
=
—
><
o
1=
<<

http://sincronia.cucsh.udg.mx
revista.sincronia@yahoo.com.mx



en el nivel anecdético de la novela, el fracaso de Juanillo Ponce por educar y concientizar a su

destinatario.

La distancia y sobriedad que presupone la versién oficial de la historia, reflejada en la imagen
gue Juanillo Ponce describe como “Nombres en una lista y numeros en un papel. Todos sin rostro,
sin manos, sin pies...” (52) se concretan en el exagerado formalismo tanto del lenguaje como de la
organizacién esquematizada de la informacion que presenta la epistola del ficcionalizado Sepulveda.
Sin necesidad de leerla, visualmente la carta orienta la lectura de su contenido. Como se habia
hecho mencidn, la carta ficticia sigue el formato de la epistola oficial de mediados del siglo XVI. Sin
embargo, la imitacion exagerada del lenguaje y las formas del protocolo que exige una carta de este
tipo termina por desestabilizar el supuesto sistema de valores que sustenta. De esta forma, el rigor
en la organizacién sistematizada del contenido como en el seguimiento puntual de las cuatro partes
que estructuran la carta oficial -salutatio, exordium, narratio y petitio- advierten la ironia de la

eleccidn tanto del nombre de su autor como en la presentacién de la misma.

Como sefiala Roberto Ferro, la carta “estd atravesada por una intrincada red de falsas citas
textuales, elisiones, anacronismos e inscripciones apdcrifas. Hay un simulacro de cuidadoso
relevamiento de bibliografia autorizada, que en muchos casos han sido trastornadas” (59, 61). Aun
cuando la voz ficcional de Sepulveda sefiala que algunas de estas obras se encuentran inéditas,
respetando la presuncién de veracidad de la carta —datada en 1558- y una posible verosimilitud
histérica de la misma, es dificil e incluso, imposible, su acceso a ellas, como es el caso del poema La
Araucana’ o de las Décadas de Antonio de Herrera, quien evidentemente todavia no escribia su
obra, pues para el afio en la que estd firmada la carta del personaje Sepulveda el historiador Herrera

era un nifio de ocho afos.
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Por otra parte, y abonando a la observacidn anterior, la narratio de la carta ficticia que aqui
nos ocupa en realidad sigue, con algunas variaciones, la estructura y el formato académico del tomo
IV de la Coleccion de los viages y descubrimientos del historiador y marino Martin Fernandez de
Navarrete (1837). La relacién intertextual entre la carta ficticia y la obra del historiador se vuelve
evidente al identificar diversos pdarrafos del texto decimondnico reformulados en el interior de la
carta. Es a partir de la Coleccion de viages que se trazan los puentes a diversas crénicas, actas y
cédulas reales para completar la revision no sélo del texto de Juanillo Ponce sino de lo sucedido en
torno al viaje hacia el Maluco. Si bien la voz de Carlos V es la gran ausente en la totalidad de la
novela, la referencia al emperador como el destinatario tanto del relato de Juanillo Ponce como de
la carta del personaje Sepulveda influye en la configuracidon y modificacién de la informacion sobre
los hechos entorno al primer viaje alrededor del mundo. En cierta forma, en lo que corresponde a la
carta ficticia, la revisidn historiografica del viaje es a su vez una rendicién de cuentas literaria de las

acciones emprendidas en su momento por el emperador Carlos V.

La carta ficticia esta configurada como un palimpsesto en sentido inverso, puesto que deja
traslucir la yuxtaposicién de diversos documentos, que si bien no le preceden le sucederan en el
tiempo. El mosaico de referencias abarca una gran variedad de textos ubicados en el siglo XVI, XVIl y
XIX. La parodia del registro formal, la ironia, el anacronismo y la apropiacién implicita de otros
discursos, altera el contrato de lectura con su destinatario imaginario, Carlos V, y, evidentemente,
modifica las expectativas del género que representa. Los fragmentos que se retoman de la obra de
Fernandez de Navarrete son recontextualizados con el fin de subrayar en gran parte el discurso
narrativo del fracaso que se marcé en el relato de Juanillo Ponce, mas no con un sentido
reivindicativo del infortunio y el sufrimiento, sino en un sentido desestabilizador, desnaturalizador y
desautomatizador de las representaciones que provienen de la visién autorizada de un poder

autoritario.
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La parodia a las convenciones genéricas de la epistola oficial también ironizan el sistema de
valores que representa una figura como Juan Ginés de Sepulveda. A partir de este recurso, la
palabra que refleja la autoridad es rebaja y obligada a dejar el medio de confort que la sustenta y
confirma en su posicién de superioridad. Por ello, si bien no existe en el nivel diegético una
resolucién clara del destino posible de Juanillo Ponce -el veredicto del cronista ficticio llevado a
efecto-, el acento de la novela se encuentra en la reflexion sobre las nociones de “verdad” e
“historia” y en el sujeto que las enuncia. Como explica Linda Hutcheon, “la parodia postmoderna es
deconstructivamente critica y constructivamente creativa a la vez, haciendo paraddjicamente que
tengamos conciencia tanto de los limites como de los poderes de la representaciéon —en cualquier

medio” (1993 190, 191).

A manera de conclusion

La novela realiza una reflexiéon alegérica con respecto al ejercicio del poder y al absurdo del poder
desmedido, a partir de los resultados fatidicos de la travesia de Hernando de Magallanes hacia el
Maluco. Aunque en Maluco la nocién de poder no se encuentra claramente definida, es evidente
gue la obra critica un tipo de poder autoritario propio, en este caso, de la monarquia imperialista
del siglo XV, XVI y XVII, pero que en el trasfondo la novela lo vincula con el poder que tuvieron las
dictaduras latinoamericanas. El marco histérico en el cual escribe Napoledn Baccino su novela
Maluco no puede pasar inadvertido. Los privilegios —religiosos, politicos, econdmicos- del monarca
europeo de estos siglos —ya en la imagen decrépita de un Carlos V o en la de fortaleza de un Felipe
II- parecen haber sido heredados en la ideologia que sostiene al sistema politico de las ex colonias
espafiolas. El ejemplo mas claro y cercano para el escritor es precisamente el gobierno dictatorial
del Uruguay de finales del siglo XX. Dentro de este sistema, el papel de la literatura (la creacion

literaria, la inventiva de la imaginacion, etc.) es reducida al nivel mas basico: el mero divertimento.
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1Cynthia Vich concluye su ensayo sobre Maluco entablando una relacién entre las circunstancias del personaje Juanillo
Poncey el autor de la obra, Napoledn Baccino: “Por un lado, no resulta dificil comparar la condicion de este bufén con
la que experimentd Baccino durante el tiempo que escribié Maluco. Habiendo sido silenciado en diversas ocasiones por
una dictadura que en Uruguay se proponia dar sélo su version de la Historia, Baccino construyé un texto que apunta ala
destruccion de cualquier Historia oficial” ( 1997: 416, 417).

% Durante el siglo XVI se le dieron distintos nombres a las islas Malucas, como Molucas, Maluco, Moluco (Pigafetta,
2002: 47). En la novela de Napoledn Baccino se aprovecha el doble sentido de Maluco, loco en portugués, para referir el
absurdo de la travesia.

*Por ejemplo, el narrador reconstruye los tres meses que permanecen en el puerto de Sevilla sin razén aparente, el
silencio de Hernando de Magallanes sobre el destino de la empresa; el primer intercambio de “bagatelas” por comida y
metales preciosos en Brasil, la rebelidn y el castigo de los capitanes en la Patagonia, entre otros datos.

*Para nuestra lectura nos basamos en la edicién mexicana de Seix Barral publicada en 1991. En adelante, las paginas
seran sefialadas entre paréntesis. El subrayado es mio a menos que se indique lo contrario.

> Incluso, en el apéndice, la carta apdcrifa de Sepulveda menciona los documentos que refieren a este hecho, todos
compilados en la obra de Martin Fernandez de Navarrete, Coleccidn de los viages y descubrimientos (1837).

®Es notable c6mo se corresponde esta parte con la breve introduccidn que escribe Cabeza de Vaca a sus Naufragios. La
ceguera es imposible para Cabeza de Vaca puesto que es orientado por la voluntad de la grandeza de Carlos V. En la
novela de Napoledn Baccino, Juanillo considera que precisamente la imposicion de la autoridad obnubila a los hombres.
"Alonso de Ercilla no ha regresado todavia a Espafia en el momento en el que se escribe la carta (1776 VI-IX).
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